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CIERNE SKVRNY (na sachovnici sveta)

Nazov jednej z autorovych vystav azda
najpriliehavejsie vystihuje podstatu jeho tvorby.
Avizuje opacnu kvalitu pozitivneho, naznacuje,
ze vSetko ma svoj averz i reverz — dve podoby,
ktoré tvoria celok. Bez cCierneho by nebolo
biele, bez vnutorného vonkajsie, bez zlého
dobré, a tak by sme mohli pokracovat.
Jednoducho, hovori o bipolarite sveta, o protik-
ladnych druhoch energii, ktoré sa navzajom
vyvazuju a vdaka ktorym existuje svet, zivot i
Clovek. Po pade ,zeleznej opony“ sme si kladli
— dnes uz vieme, ze zbytoCne - otazky, ako sa
bude umenie vyvijat v novej, demokratickej
spoloc¢nosti bez obmedzeni, na-tlakov, zakazov
a prikazov, bez povinnej angazovanosti a
sluzby tzv. ideovym (politickym) otazkam. Ako
zvladne Ulohu byt slobodné, byt samym sebou,
slizit dobrej veci, ale nebyt slizkou. Mozno
sme sa bali, Ze bude vznikat ,bezzubé“ umenie,
bez hibSej vnutornej motivacie, nahanajlce sa
hlavne za aktualnymi a najnovsimi ,-izmami®.
Nemali sme moznost dostatoéne si uvedomit,
ze svet stoji na vyvazenej bipolarite, ktora u nas
stratila rovnovahu a vychylila sa smerom k
sciernym Skvrnam“. Juraj Dolan pokracuje v
hradani Ciernych $kvin i nadalej, pretoze vyky-
vy v rovnovahe maju zavSe nebezpecne Siroky
rozkmit, ktory moze signalizovat stav ohrozenia.

Aj preto si umelci neprestali klast dodnes
nezodpovedané otazky: Kio sme? Odkiaf
prichadzame? Kam smerujeme? Obcas sa nad
nimi zamysli kazdy z nas. Pre umelca to vSak
nie je len ob&asné zamyslenie, kedze otazky o
podstate a zmysle fudského bytia, existencie
sveta a vztahu ¢loveka a sveta sU zakladom
tvorivého procesu. Kazdy umelec vo svojom
diele hfada odpovede na tieto otazky, &i uz
podvedome, alebo cielene, a spdsob ich vyt-
varného stvarnenia je jeho osobnostnym Stylom
i umeleckym prinosom.

V tvorbe Juraja Dolana su otazky o pod-
state a zmysle fudskej existencie formulované
bez inotajov, jednoznacnou symbolikou a

naliehavou vytvarnou formou. K ich su¢asnému
vytvarnému stvarneniu dospel mozno trochu
oklukou, cez poznanie prehistorickych kultur
mezolitu a neolitu a cez vasnivé zberatelstvo
artefaktov z tych obdobi. Najdené predmety
zakomponuval do obrazov a objektov, ktoré
vtedy tvoril. K tymto osobnym exkurzom do
minulosti a k poznaniu najstarSich artefaktov
ludskej prace sa dostal pocas viacroc¢ného
pobytu v Libyi. Na svojich potulkach po krajine
i po oblasti Blizkeho vychodu zozbieral subor
Stiepanej kamennej industrie, rézne hroty Sipov,
Cepele, driapadla a iné predmety, ktoré patria k
najstar§im prehistorickym vrstvam vyvinu
Cloveka, spoznaval aspon v naznakoch histériu
a dimenzie inych kultdr.

Pre tvorbu Juraja Dolana boli délezitym
invenénym podnetom, pretoze nasmerovali
jeho vytvarny zaujem v duchu silného vnimania
kulturneho kontextu minulosti a sucasnosti.
Umelec zacal vnutorne chapat odliné korene a
charakter roznych kultdr a délezitost ich koexis-
tencie. Vtedy, v druhej polovici osemdesiatych
rokov, ked sa stal, povedané postmodernym
slovnikom, kultirnym nomadom, bolo jeho
uvazovanie skor intuitivne, vedené akymsi vnu-
tornym kompasom, a ani nemal moznost uve-
domit si v celej Sirke, Ze jeho pristup zodpoveda
postmodernému konceptu su¢asného umelec-
kého myslenia. V kazdom pripade rané obdobie
jeho tvorby a jej orientacia vytvorili pevnu
ideovu bazu pre jej dneSnu podobu.

Jeho tvorba je rozsiahla a druhovo mno-
hovrstvova. Spracuvané motivy a témy sa
objavuju v obrazoch, reliéfoch, objektoch, ins-
talaciach i performanciach. Zapaja do nich
Siroké spektrum vyrazovych prostriedkov -
farby, priestor, pohyb, zvuk, svetlo, vodu a
dalSie média. Aplikacia a integracia rozlicnych
prvkov do umeleckého diela od zaciatku
vyuziva asociativnost a symboliku kontrastnych
stretnuti s dadaistickou prichutou. Realne pred-
mety umiestiuje v nendlezitych poziciach, aby



tak zdéraznil absurditu ich existencie, vyuziva-
nia i dosledkov.

Juraj Dolan vo svojich priestorovych in-
Stalaciach pracuje s réznymi druhmi citatov a
privlastneni. Prvky prehistorickych kultar kladie
do kontextu s vytvormi sucasného cloveka —
jeho civilizanymi znakmi, ako su napriklad
kolaze a utrzky z novin, su¢asné dokumenty
premietané na obrazy alebo objekty s prehisto-
rickou ikonografiou, prirodné materidly, najma
piesok, alebo predmety vyrobené clovekom:
barely, nabojnice, skrinky, voziky, motorovy olej
a pod. Vzdialenost, ktort presiel ¢lovek od ¢ias,
ked vyrabal prvé hroty Sipov, az po dneSok,
najdeme v kazdej inStalacii. Materidly, ktoré
umelec pouziva, nie su nahodné, ale vyznamo-
vo odkazuju na vnutorny zmysel tvorby. Piesok
bol najprv su¢astou obrazov, objektov a instala-
cii. Do jeho fixovaného povrchu odtlac¢al alebo
vyryval tvary najdenych prehistorickych pred-
metov. Piesok, ktory spaja pustne oblasti s
naleziskami nafty, sa stal symbolom premien v
Case — nielen prirody, ale aj hodnotovej orienta-
cie Cloveka.

Hora piesku v Dolanovej instalacii je zavr-
Sena nabojnicou. V inom diele su odtlacky ar-
cheologickych nalezov z réznych oblasti — su-
merské, semitské, arabské a iné — zaliate moto-
rovym olejom. Inde sU modré barely na naftu
pokryté képiami sprav z novin. lkony sucasné-
ho sveta — atbmova hlavica, nafta, média — sa
stali kritickym komponentom autorovej ume-
leckej koncepcie.

Kontext Dolanovych instalacii sleduje
jednoznacnu symboliku, ktora je podlozena
stcasnou skusenostou, suc¢asnym dianim. A
smeruje ¢oraz viac od jednoduchsSich prezenta-
cii k akejsi scénografickej inscenacii, kombino-
vanej s pohybom, svetlom a zvukom.

Na monumentéalny obraz s motivom lov-
cov z jaskynnych malieb sa premietaju doku-
mentarne zabery zachytavajlce aktualne dianie
vo svete a sUCasne na ozvucenej scéne oziva
ritudlny tanec, symbolizujuci proces ocisty,
ktory vrcholi ponorenim tanecnikov do vodnej
nadrze. Voda ako ocCistné médium zmyvajluce
viny a hriechy vystupuje ako symbol symbolov,

spajajuci rézne kultirne a nabozenské tradicie.
Reagovanie obrazu — objektu na pohyb divaka
na zaklade zakomponovanych senzorov alebo
Gcast taneénikov ako Zivého obrazu su vlastne
vyvr-cholenim tohto smerovania i vyvrcholenim
symbolického kontextu minulého a pritomného
— Cloveka s oStepom, loviaceho zver na svoju
obZivu, a Cloveka so symbolom nabojnice
(alebo rakety Ci atébmovej hlavice), presadzu-
juceho svoje mocenské zaujmy.

V najnovS$ej tvorbe Juraja Dolana (instala-
cia Eufdria, 2006) sa bipolarita sveta prejavuje v
symbolickom protiklade Sachovnicovych poli —
v zapoleni Ciernej a bielej. DoterajSia tvorba do-
klada, ze mysli priestorovo a kontextualne vo
viacerych rovinach. Kazdu prezentaciu, ktora je
vlastne inStalaciou, tvoria nielen nové diela, ale
aj starsie prace v novom kontexte. Sachovu hru
mbézeme vnimat ako princip inteligentného
rieSenia sporov. Komponenty instalacie varuju
pred konfliktnymi a desStruk&nymi silami a naba-
daju na ostrazitost: maketa F 18, nabojnica
namierena na obraz so symbolom kriza, reliéfne
objekty z piesku s islamskymi znakmi, symboli-
zujuce ropné naleziska atd. Jasnu vypovednu
hodnotu ma rozohrana Sachova partia na
masiarskom stole so sekerkou i obrazovy trip-
tych s hlboko zvrasnenou a popraskanou
Sachovnicou. V jej jednotlivych polickach su u-
miestnené tradi¢né kulturne a nabozenské sym-
boly — hviezdy, krize - v mene ktorych sa
vyhrocovali a dodnes vyhrocuju nenavistné
vasne. Zvrasnena Sachovnica avizuje sucasne
zarodok novej mysSlienky. Popraskany a
naruseny povrch zmierfiuje protiklad i napétie a
evokuje nadej na inteligentné rieSenie sporov.
Mézeme ocakavat, Ze svet speje k tolerancii a
porozumeniu?

Umenie Juraja Dolana si vytvorilo svoje
obrazové ikony, ktoré obsahovo napifiaju jeho
umelecké posolstvo: piesok, motorovy olej,
nabojnice a hlavice, Sachovnice — informacné
média, ktoré neznamenaju len ironizujucu hru
so symbolmi, ale naopak, tento formovy reper-
toar umelec vyznamovo zapdja do reality

sucasného sveta. Eva Trojanova
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FEKETE FOLTOK (a vilag sakktablajan)

A muvész egyik kiallitdsanak fenti cime arulja
el talan a legkifejez6bben munkassaganak
IEnyegét. Azt sejteti, hogy mindenben megtalal-
haté az avers €s a revers — a kétféle forma,
melyek elvalaszthatatlan egységet alkotnak.
Fekete nélkil nem lenne fehér, kils6é nélkll
belsd, rossz nélkul j6, és folytathatnank tovabb.
A vilag bipolaritasarél, az energiak ellentétes
fajtairél szél, melyek egyensilyban tartjak
egymast, és amelyeknek kdszdnhetben létezik a
vilag, az élet, az ember.

A ,vasfliggdny” lehullta utan felmerult tébb —
ma mar tudjuk, felesleges — kérdés, vajon meg-
taldlja-e a helyét a milvészet az Uj,
demokratikus, a megkotések, nyomas, tilalom
€s parancsok nélkili tarsadalomban, amelyben
nem kotelez6 az Un. ideolégiai (politikai)
kérdések iranti elkodtelezettség. Hogyan birkozik
meg a szabadsag feladataval, azzal, hogy 6nma-
ga legyen, a jot szolgalja anélkil, hogy szolga
legyen. Talan féltink, hogy minden mélyebb
belsé motivaciot nélkildz6é, csupan a legujabb
és legaktudlisabb - ,izmusokat” hajszol6 -
.foghijas, lelketlen” mlvészet jon |étre. Nem
volt lehet6ségink eléggé tudatositani, hogy a
vildg egy kiegyensulyozott bipolaritason
nyugszik, amely mifelénk Kkibillent az egyensu-
lyabdl, és a ,fekete foltok” felé sodrdédott el.
Dolan Gyorgy tovabbra is folytatja a fekete foltok
keresését, ugyanis az egyensllyban a
kilengéseknek olykor veszélyesen széles
rezgéslk van, amely a veszélyeztetettség
allapotat jelezheti.

Ezért teszik fel a mlivészek napjainkban is a
kolt6i kérdéseket: Kik vagyunk? Honnan jovink?
Merre tartunk? Minderr6l olykor mindnyajan
elgondolkodunk. Ezek az alapkérdések a
mUivészben nem csupan idénként merilnek fel,
hiszen az emberi |étr6l, annak |ényegérdl, a vilag
egzisztenciajarol s az ember és a vilag kapcso-
latardl szélnak, s az alkoté folyamat alappillérei.
Minden mivész - akar tudat alatt, akar
tudatosan — miuveiben keresi rajuk a valaszt, a
képzémUvészeti megformalas modja pedig a

sajat egyéni stilusuk és mulvészi gondolkodasuk
mutatodja.

Dolan Gyorgy alkotasaiban az emberi Iét
Iényege és értelme korili kérdéseket mindenfaj-
ta burkoltsag, allegéria nélkiil, egyértelmd szim-
bolikaval és id6szerl képzémlivészeti formaval
fogalmazza meg. Mai képzdémdlvészeti megfor-
malasukhoz kissé talan kerilé Uton jutott el, a
mezolit és neolit prehisztorikus kultdrainak
megismerésén €s az azon id6kb6l szarmazd
mltargyak szenvedélyes gylijtésén keresztil. A
talalt targyakat belekomponalta az éppen
készllé miuveibe, a képekbe és objektumokba.
Ezekhez a multbeli utazasokhoz és az emberi
munka legrégibb miutargyainak megismeréséhez
a tébbéves libiai tartézkodas alatt jutott el. Az
orszag vidékein tett vandorlasai, valamint a
Kozel-Kelet térségeibe tett latogatasai soran
Osszegyljtotte a pattintott kdkorszak emlékeit,
kilénféle nyilhegyeket, pengéket, kaparo-
eszkozoket és egyéb, az emberi fejlédés
legrégebbi, prehisztorikus rétegéhez tartozo tar-
gyakat, ezaltal legalabb részleteiben megis-
merte mas kultirak térténelmét és nagysagat.

Alkotasara 0Osztonzéleg hatottak ezek az
élmények, mert a mdualt és a jelen kulturalis
Osszeflggései érzékelésének szellemében
meghatarozé iranyt szabtak képzOmluvészeti
érdekl6désének. A miivész belsbleg értette meg
a kilénb6z6 kultdrak eltéré gyokereit, jel-
legzetességeiket és koegzisztenciajuk
fontossagat. Amikor a 80-as évek masodik
felében — posztmodern kifejezéssel szélva -
kultirnomadda valt, gondolkodasa inkabb intui-
tiv, valamiféle belsé iranytl altal vezetett volt, és
nem is volt lehetésége egész terjedelmében
tudatositani, hogy hozzaalldsa a mai muvészi
gondolkodas posztmodern konceptusanak felel
meg. Mindenesetre muivészetének eme korai
szakasza és annak orientacidja nagyon szilard
eszmei alapjava valt mostani arculatanak.

Eletmlive terjedelmes és sokréti. A feldolgo-
zott motivumok é€s témak ujra €s Ujra megjelen-
nek a képekben, reliefekben, az objektumokban,



installaciokban és a performenszekben. A kife-
jez6 eszkdzok széles tarat beleszdvi mindenbe, a
szinekt6l kezdve a téren, mozgason, hangon,
fényen, vizen keresztil egészen egyéb médiaig. A
kulonb6z6 elemek mdtargyba valé applikacidja
és integracidja soran kezdetektdl fogva fel-
hasznalja az ellentétes talalkozasok 6sszekotd
erejét és szimbolikajat, némi dadaisztikus mel-
Iékizzel. A readlis targyakat furcsa, nem
szokvanyos poziciokban helyezi el, hogy igy is
hangsulyozza Iétezésik abszurditasat, fel-
hasznalasat és kovetkezményeit.

Dolan Gyorgy térinstallacidiban az idézetek és
jelz6k kulénb6z6 fajtaival dolgozik. A prehisz-
torikus kultirak elemeit kontextusba helyezi a
ma emberének mualkotasaival — annak civiliza-
ciés jeleivel, mint amilyen pl. az Ujsagpapir-
darabokbo6l 0Osszeallitott kollazs, a jelen
eseményeir6l sz6l6 dokumentumfilm vetitése
prehisztorikus ikonografiat abrazolé képekre
vagy objektumokra; olyan természetes anyagok
hasznalata, mint a homok; illetve mas, emberek
altal Iétrehozott targyak: olajoshordok, téltények,
szekrények, kiskocsik, motorolaj és egyebek
alkalmazasa. Minden installaciéjaban bemérhet6
a tavolsag, amit az ember az els6 nyilhegy
kifaragasa ota napjainkig megtett. A mlvész altal
hasznalt anyagok nem véletlenszerliek, értelmi-
leg ugyanis utalnak az alkotas belsé jelentésére.
A homok el6sz6r a képek, objektumok és instal-
laciok alkotéeleme volt. A homok lefixalt
fellletébe nyomta vagy véste bele a prehisz-
torikus id6kbdl szarmazo talalt targyak alakjait. A
homok, amely 6sszekéti a sivatagos terlleteket
a kbolajleléhelyekkel, az id6beli valtozasok szim-
bélumava valt — nemcsak a természetben,
hanem az ember értékitéletében végbemend val-
tozasok szimbo6lumava is.

Dolan installaciéjaban a homokhegy cstcsan
toltény helyezkedik el. Egy masik alkotasan
sumeér, szemita, arab és mas terlletekrél szar-
mazd archeoldgiai leletek motorolajjal ledntott
lenyomatai talalhatok. Masutt kék olajoshorddk
Ujsagpapirbol kivagott hirek masolataival vannak
betakarva. A mai vilag ikonjai — az atomrob-
bandfej, a motorolaj, a média — az alkoto

miuvészi elképzelésének kritikus komponenseivé
valtak. Dolan installacidinak kontextusa
egyértelml szimbolikat koévet, amely aktualis
megtapasztalassal, a mostani térténéssel van
alatamasztva. Az egyszer(ibb prezentacido pedig
fokozatosan és egyre erbteljesebben egy
mozgassal, fénnyel és hanggal kombinalt
szcenografiai el6adas felé iranyul.

A vilagban zajlé aktualis torténésekbdl
Osszeallitott dokumentumfelvételek kivetllnek a
monumentalis képre, amelyen barlang-fes-
tészethb6l ismert vadaszmotivumok jelennek
meg, és ezzel egy id6ben a behangositott szin-
padon megelevenedik a megtisztulas folyamatat
szimbolizal6 ritualis tanc, amely a tancosok U-
vegakvariumban végbemend alameritésében éri
el tetépontjat. A viz, a megtisztulas eszkoze,
amely lemossa a blint, itt mint a szimbdlumok
szimboéluma, mint kilénb6z6 kulturalis és vallasi
tradiciokat 6sszek6été er6 lép fel. A beépitett
szenzorok segitségével a nézdék mozgasara
reagalo kép-objektum, vagy a tancosok
részvételével kialakitott €él6kép, mind tulaj-
donképpen ennek a torekvésnek és iranynak a
csucspontjai. A malt és a jelen szimbolikus kon-
textusanak a kicslcsosodasa — az ember, aki
sajat |éte érdekében nyilvesszével vadaszik a
vadra, €s az ember, aki a toltény (ugyanigy raké-
ta, vagy atomrobbandfej) szimbolikajaval
érvényesiti hatalmi érdekeit.

Dolan Gyorgy legutobbi alkotasaban (Eufdria,
2006, installacio) a vilag bipolaritasa a sakk-
tabla szimbolikus ellentétes mezéiben jelenik
meg — a fekete és a fehér kiizdelmeként. Az eddi-
gi alkotasok is bizonyitjak, hogy Dolan Gyorgy tér-
ben és 0Osszeflggésekben tdébbsikian gondol-
kodik. Nemcsak 0j mivek alkotjak egy-egy bemu-
tatkozas, val6jaban installacié anyagat, hanem
régebbiek is Uj értelmezésben, dsszeflggésben.
A sakkjatékot a vitak intelligens megoldasanak
alapelveként is értelmezhetjik. Az installacio
komponensei 6va intenek a konfliktusos és
destruktiv er6kkel szemben és éberségre hivjak
fel a figyelmet: az F18 makettje, a képen talal-
haté kereszt szimbdolumara iranyitott toltény, a
kbolajlel6helyeket szimbolizalo reliefszeri



homokobjektumba vésett iszlam jelek stb.
Vilagos, kifejez6 ereje van a mészarszéken
megkezdett sakkjatszmanak az odakészitett
hentesbarddal, valamint a triptichon mélyen
Osszegylrt és megrepedezett sakktabldinak. A
sakktabla egyes mezdiben hagyomanyos kul-
turalis és vallasi szimbélumok vannak elhelyezve
— csillagok, keresztek, amelyek nevében
gyllélkddések és vad indulatok élezédtek ki a
mdultban, de manapsag is. Az 6sszevissza szab-
dalt sakktabla egy idében az uj gondolat kezde-
tét is jovendoli. A megrepedezett és megbontott
felllet enyhiti az ellentétet és a feszlltséget és

a vitak intelligens megoldasara ad reményt.
Remélhetjik, hogy a vildg a tolerancia és a
megértés felé halad?

Dolan Gyorgy mivészete kialakitotta sajat
képi ikonjait, amelyek tartalmilag megtoltik
muvészi kildetését: homok, motorolaj, téltények
€s lovedékek, sakktablak — informaciés média,
amelyek nemcsak a szimbdélumokkal vald
mUivész ezt a formai repertoart jelentésében a
jelenkori vilag valésagaval koti 6ssze.

Eva Trojanova



1952-ben szlletett Nagymacsédon. 1977-83-ig a Pozsonyi Képzémivészeti Féiskolan tanult,
monumentalis festészet szakon. Azon mlvészek kdzé tartozik, akik mlvészetét multimedialisnak
nevezik. Nemcsak klasszikus képeket fest és szobrokat alkot, hanem objektumokkal, performen-
szekkel, multimedialis el6adasokkal €s szcenografiaval is foglalkozik. A multimedialis el6adasai
soran nemcsak képzémuvészeti elemeket és eljarasokat, hanem mozgas-, fény- és hangeffektusokat
is felhasznal — fényképet, filmet, projekciot, tancot, zenét. Tébb hazai és kuilféldi szimpézium
résztvevéje. (Mosonmagyarévar, H; Lendva, Slo; Corance, Fr) Tarsalapitdja a nyarasdi gyermek fest6-
szimpdoziumnak 1980-94 kozott, 2003-ban és mas nemzetkdzi szimpdziumnak — Path, 1993-t6l nap-
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Tanulmanyutak:

Libia
India, féléves tanulmanyit Gujarat allamban (Bombay, Surrat, Ajanta)
Cité Internationale des Arts, Parizs

Kiallitasok, performenszek, multimedialis el6adasok (valogatas)

Euféria (képek, objektumok, installaciok, multimedialis performensz).
Szlovakiai Magyar Kultira Mizeuma, Pozsony

Muraszombat (képek, objektumok, installacidk). Szlovénia

Jelek (képek, installaciok). Magyar Kulturalis Kézpont, Praga, Csehorszag
Espace Van Gogh (képek). Arles, Franciaorszag

Fekete foltok (képek, objektumok, installaciok, multimedialis performance).
Kultarkézpont, Mosonmagyarévar, Magyarorszag

Fekete foltok (képek, objektumok, installacidk). Limes galéria, Komarom
Art Ma Galéria, Dunaszerdahely

Galéria U raka (képek, objektumok). Cesky Krumlov, Csehorszag

Szlovak Kulturalis Intézet, Budapest, Magyarorszag

Cité Internationale des Arts, Parizs, Franciaorszag

Napdleon Haz Galéria (képek, objektumok, installaciok). Gyér, Magyarorszag
Cité Internationale des Arts, Parizs, Franciaorszag

Homokban (képek, installacidk). Ujpest Galéria Budapest, Magyarorszag
Szlovak Nemzeti Mlzeum, Pozsony

Galeria de Gang, Delft, Galeria Putti, Gronningen, Hollandia

Muvészeti galéria, Hannover és Montabaur, Németorszag

Csehszlovak nagykovetség, Tripolis, Libia

Csehszlovak nagykovetség, Tripolis, Libia

Camp Thosti, Missurata, Libia



BLACK SPOTS on the Chessboard of the World

Perhaps the title of one of the exhibitions pre-
sented by the artist adequately describes the es-
sence of his work. It suggests the opposite quali-
ty of the positive, indicating that everything has its
face and reverse — the two forms which create an
inseparable part. There would be no white without
black, no interior without exterior, no good without
evil, and we could continue like this. Simply, he
speaks about the bipolarity of the world, about
contrasting types of energy which are mutually
balanced, enabling the world, life and man to con-
tinue to exist. After the fall of the Iron Curtain we
raised questions — useless from today’s perspec-
tive — concerning the positi-on of art in a new dem-
ocratic society without re-strictions, pressure, pro-
hibitions and orders, without the political commit-
ment in the service of propaganda. We faced
questions whether art would succeed in fulfilling
its role: to be free, to be itself, to serve a good
cause without being a servant. Perhaps we were
afraid that it would produce uninteresting art lack-
ing a deep motivation, and pursuing the latest
contemporary —isms. We did not have a chance to
fully realise that the world was created on a bal-
anced polarity which gradually lost balance in our
country and lapsed into “black spots”. Juraj Dolan
continues to search for black spots; he knows
that variations of equilibrium can sometimes have
a dangerously wide range which can signal expo-
sure to danger. Therefore artists continue to rai-
se questions that have not been answered up to
now: Who are we? Where do we come from?
Where are we going? Perhaps everyone reflects
on these issues from time to time. However, it is
not an occasional reflection for an artist. The
questions concerning the essence and sense of
human existence, the existence of the world and
the relationship between man and the world are at
the core of the creative process. Naturally, every
artist seeks answers to these questions in his
work, whether unconsciously or intentionally. Their
artistic rendering represents his/her personal
style and artistic contribution. Dolan’s work rais-
es questions concerning the essence and sense

of human existence without shrouding them in
allegory; it uses clear symbolism and a distinct
art form. His recent work is based on the knowl-
edge of prehistoric cultures of the Mesolithic and
the Neolithic and on his passionate love for col-
lecting artefacts from these periods. He integrat-
ed found objects into the paintings and objects
which he created earlier. During his long stay in
Libya, he had an opportunity to explore the past
and gain an intimate knowledge of the oldest arte-
facts of human work. Travelling across Libya and
the Near East, he acquired a collection of stone
industry, various points of arrows, blades, scrap-
ers and other objects which belong to the oldest
prehistoric stages of human development, and
obtained a rudimentary knowledge of history and
the character of other cultures.

The artist drew much of his inspiration from
these artefacts which sparked his artistic interest
and directed his attention towards a deep aware-
ness of the cultural context of the past and the
present. It is equally important that he began to
understand different roots and the character of
various cultures and their coexistence. In the lat-
ter part of the 1980s, he became what the post-
modernist vocabulary labels as a cultural nomad.
His reflection on art was quite intuitive and he did
not fully realise that his approach had correspond-
ed with the postmodernist concept of contempo-
rary artistic reflection. Nevertheless, the focus of
Dolan’s work from his early period created a firm
conceptual basis for its present form.

Dolan is a prolific artist concerned with a va-
riety of art forms. His motifs and themes appear
in pictures, reliefs, objects, installations and per-
formances. He uses a wide scale of expression,
ranging from colour to space, movement, sound,
light, water and other media. Applying and integ-
rating various elements in the artwork, he uses
association and the symbolism of contrasts with
a taste of Dada. He places real objects in unusu-
al positions in order to emphasise the absurdity of
their existence, use and consequences.

In his spatial installations, Dolan uses various



citations and appropriations. He puts into context
elements of prehistoric cultures and artistic cre-
ations of contemporary man — the human signs of
civilisation. They include collages and fragments
of newspapers, projections of contemporary doc-
uments on to pictures or objects displaying pre-
historic imagery, as well as natural materials, par-
ticularly sand, or manmade objects: barrels, car-
tridges, wooden boxes, prams, motor oil, and si-
milar objects. The distance man has covered
since he made the first points of arrows from
wood can be found in every installation. The
choice of materials is not incidental, though their
meaning refers to the inner sense of artistic cre-
ation. Initially, sand formed a part of Dolan’s pic-
tures, objects and installations. He imprinted or
engraved the shapes of found prehistoric objects
on its consolidated surface. Sand, which associ-
ates deserts with oil fields, has become the sym-
bol of changes over time - transformations of
nature and of man’s focus on values.

One of Dolan’s installations displays a mound
of sand with a cartridge perched at its top. An-
other work shows imprints from various archaeo-
logical sites — the Sumerians, the Semites, the
Arabs and other nations — over which motor oil
was poured. On another occasion, he shows blue
oil barrels covered with copies of newspaper
reports. The icons of the contemporary world —
the atomic warhead, oil, the media — have be-
come critical components of the artist’s concept.
The context of Dolan’s installations follows clear
symbolism which is based on contemporary ex-
perience and events, and proceeds from simpler
presentations to a theatrical production with
designed scenery. It is combined with movement,
light and sound.

A documentary featuring current world news is
shown on a monumental picture depicting the
motif of hunters from cave paintings. It is accom-
panied by the sounds of the scene which revives
ritual dances symbolising the process of purga-
tion and culminates when the dancers dive into a
water reservoir. Water as a medium washes away
all sins; as the symbol of all symbols, it joins var-
ious cultural and religious traditions. This picture

— object responds to the spectator’'s mo-vement
by means of sensors integrated into the work or
by a live picture composed of dancers. This work
represents the culmination of this trend, of the
symbolic context of the past and the present —
man with a spear, hunting animals for a living, and
man with the symbol of a cartridge (a rocket or an
atomic warhead) enforcing his power interests.

In his latest work (installation entitled
Euphoria, 2006), the bipolarity of the world is rep-
resented by the symbolic contrast of chessboard
squares — a clash between black and white.
Dolan’s work demonstrates that he reflects on
space and context in several levels. New works as
well as older works placed in a new context are
shown in every exhibition, which is in fact a big
installation. The chessboard installation can be
understood as the principle of an intelligent solu-
tion of disputes. The components of the installa-
tion warn us against conflicting and destructive
forces and urge us to be constantly alert: model
F 18, a cartridge aimed at the picture with the
symbol of the cross, sand objects with Islamic
signs in relief symbolising oil fields, etc. A game
of chess played on the chopping board with a
butcher’s knife at hand and the triptych of pic-
tures with a wrinkled and cracked chessboard
convey a clear message. Traditional cultural and
religious symbols are placed in chessboard
squares — stars, and crosses in the name of
which fierce passion has been aroused. The wrin-
kled chessboard also suggests the germ of a new
idea. Cracked surface reduces contrast and ten-
sion and entertains the hope that an intelligent
resolution of disputes will be achieved. Can we
expect that the world tends towards tolerance and
understanding?

Dolan has created his own pictorial icons
which convey his artistic message: sand, motor
oil, cartridges and atomic warheads, chess-
boards — the information media which do not
merely represent his ironic playing with symbols.
On the contrary, the artist integrates a variety of
forms in the semantic reality of the contemporary
world.

Eva Trojanova



Born 1952 in Velka Maca. From 1977 to 1983 he studied in the Department of Monumental
Painting at the Academy of Fine Arts in Bratislava. He is a multimedia artist, and is concerned with
painting and sculpture as well as objects, performance, multimedia projects and set design. Apart
from creative elements and methods, he uses movement, light and sound effects in multimedia proj-
ects, including photography, film, projection, dance and music. He has participated in many sympo-
siums in Slovakia and abroad (Mosonmagyarévar, Hungary; Lendava, Slovenia; Corance, France).
The artist co-founded the symposium on painting for children in Topolniky 1980-1994 and since
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2003 he has co-organised other international symposiums.
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India, a 6-month stay in the state of Gujarat (Bombay, Surrat,Ajanta)
Cité Internationale des Arts, Paris

Selected exhibitions, performances, multimedia performances:

Euphoria (pictures, objects, installations, multimedia performance).
Muzeum kultury Madarov na Slovensku, Bratislava

Murska Sobota (pictures, objects, installation), Slovenia

Signs (pictures, installations). Hungarian House of Culture, Prague
Espace Van Gogh (pictures). Arles, France

Black Spots (pictures, objects, installations, multimedia performance).
Centre of Culture, Mosonmagyarévar, Hungary

Black Spots (pictures, objects, installations). Galéria Limes, Komarno
Art Ma Galéria, Dunajska Streda

Galéria u raka (pictures, objects). Cesky Krumlov, Czech Republic
Slovak Institute. Budapest, Hungary

Cité Internationale des Arts. Paris, France

Galéria Napoleon Haz (pictures, objects, installations). Gyér, Hungary
Cité Internationale des Arts. Paris, France

V piesku/In Sand (pictures, installation). Galéria Ujpest Budapest, Hungary

Slovak National Museum, Bratislava

Galerie de Gang. Delft, Galerie Putti, Groningen, Netherlands
Kunstgalerie in Hannover and Montabaur, Germany
Embassy of the Czechoslovak Republic. Tripoli, Libya
Embassy of the Czechoslovak Republic. Tripoli, Libya

Camp Thosti. Missurata, Libya



SCHWARZE KLECKEN (auf dem Schachbrett der Welt)

Der Name einer der Autorenausstellungen
trifft das Wesen seiner Werke am besten. Er
avisiert die gegenteilige Qualitat des Positiven,
zeigt auf, dass alle Dinge zwei Seiten haben —
zwei Formen, die einen untrennbaren
Bestandteil bilden. Ohne Schwarz gabe es kein
WeiR, ohne Inneres kein AuReres, ohne
Schlechtes nichts Gutes und so weiter. Er
spricht einfach von der Bipolaritat der Welt, von
den gegensatzlichen Energieformen, die sich
gegenseitig ausgleichen und dank derer Welt,
Leben und Mensch existieren. Nach dem Fall
des ,Eisernen Vorhangs“ haben wir uns die, wie
wir heute schon wissen, Uberflussige Frage
gestellt, welchen Stellenwert die Kunst in der
neuen, demokratischen Gesellschaft ohne
Beschrankungen, Zwange, Verbote und
Weisungen, ohne vorgeschriebenes Engagement
und Dienstleistungen flur die sog. ideellen (poli-
tischen) Fragen, einnehmen wird. Wie bewaltigt
sie die Aufgabe, frei zu sein, sie selbst zu sein,
der guten Sache zu dienen, und dabei nicht
Dienerin zu sein. Moglicherweise haben wir uns
davor gefurchtet, dass eine zahnlose Kunst ohne
tiefere innere Motivation entsteht, die haupt-
séchlich den aktuellen und neusten Ismen nach-
jagt. Wir hatten nicht die Moglichkeit uns ausre-
ichend bewusst zu werden, dass die Welt auf
einer ausgeglichenen Bipolaritat beruht, die ger-
ade bei uns das Gleichgewicht verloren hatte
und in Richtung zu diesen ,schwarzen Flecken*
entartet ist. Juraj Dolan setzt seine Suche nach
den schwarzen Flecken auch weiterhin fort, weil
die Abweichungen im Gleichgewicht zuweilen
eine gefahrlich breite Amplitude aufweisen, die
einen Bedrohungszustand signalisieren kdonnten.

Auch deshalb stellen sich Klnstler bis zum
heutigen Tag immer wieder die unbeantworteten
Fragen: ,Wer sind wir? Woher kommen wir?
Wohin gehen wir?“ Von Zeit zu Zeit denkt vielle-
icht jeder von uns darUber nach. Fir einen
Kinstler ist das jedoch nicht nur ein zeitweiliges
Nachdenken, weil die Fragen nach dem Wesen
und dem Sinn des menschlichen Seins, der

Existenz der Welt und der Beziehung zwischen
Mensch und Welt Grundlage des
Schaffensprozesses sind. Jeder Kinstler ist auf
der Suche nach einer Antwort auf diese Fragen,
ob nun unterbewusst oder gezielt, in seinem
Werk und die Art ihrer bildenden Formgebung ist
sein personlicher Stil und kunstlerischer Beitrag.

In den Werken Juraj Dolans sind die Fragen
nach dem Wesen und dem Sinn der men-
schlichen Existenz ohne Allegorien durch ein-
deutige Symbolik und dringende bildende Form
formuliert. Zu ihrer gegenwartig darstellenden
Gestaltung kam er moglicherweise Uber den
Umweg seines Wissens Uber die prahistorischen
Kulturen des Mesolithikums und des
Neolithikums und das leidenschaftliche
Sammeln von Artefakten aus diesen Zeitaltern.
Die Fundstlcke hat er in die damals geschaffe-
nen Bilder und Objekte komponiert. Zu diesem
personlichen Exkurs in die Vergangenheit und zu
dem Wissen von den altesten Artefakten men-
schlicher Arbeit kam er wahrend seines
mehrjahrigen Aufenthaltes in Libyen. Bei seinen
Streifzigen durch das Land und den Nahen
Osten hat er Spaltwerkzeuge, diverse
Pfeilspitzen, Klingen, Kratzer und andere
Gegenstande gesammelt, die zu den altesten
prahistorischen Schichten der Entwicklung des
Menschen zdhlen und zumindest andeu-
tungsweise Geschichte und Dimensionen ander-
er Kulturen kennen gelernt.

Fir das Schaffen von Juraj Dolan waren sie
eine wichtige Inspiration, weil sie sein darstel-
lendes Interesse im Geiste der starken
Wahrnehmung des  Kulturkontextes von
Vergangenheit und der Gegenwart gelenkt
haben. Auch ein wichtiger Aspekt war die
Tatsache, dass der Kunstler begann, die unter-
schiedlichen Wurzeln und Charaktere der ver-
schiedenen Kulturen und die Wichtigkeit ihrer
Koexistenz zu verinnerlichen. Damals, in der
zweiten Halfte der achtziger Jahre, als er, mit
dem Vokabular der Postmoderne ausgedrickt,
ein  Kulturnomade wurde, waren seine



Betrachtungen eher intuitiv, geleitet von seinem
inneren Kompass und er hatte nicht die
Moglichkeit, sich in vollem MaRe dessen
bewusst zu werden, dass sein Vorgehen dem
postmodernen Konzept des heutigen klnst-
lerischen Denkens entspricht. In jedem Fall
haben die frihe Zeit seines Schaffens und ihre
Orientierung die feste ideelle Basis fur ihre
heutige Form geschaffen.

Sein Schaffen ist ziemlich umfassend und
bezlglich der Gattungen vielschichtig. Die verar-
beiteten Motive und Themen erscheinen in
Bildern, Reliefs, Objekten, Installationen und
Performances. Er bindet ein weites Spektrum
von Ausdrucksmitteln wie Farben, Raum,
Bewegung, Sound, Licht, Wasser und weitere
Medien in sie ein. Die Applikation und
Integration unterschiedlicher Elemente in ein
Kunstwerk nutzt von Anfang an die Assoziativitat
und Symbolik kontrastreicher Begegnungen mit
dadaistischem Beigeschmack. Er platziert reale
Gegenstande in ihnen uneigenen Positionen, um
so die Absurditadt ihrer Existenz, Nutzung und
Konsequenzen zu betonen.

Juraj Dolan arbeitet in seinen raumlichen
Installationen mit verschiedenen Arten von
Zitaten und Aneignungen. Elemente préahis-
torischer Kulturen bringt er in Kontext mit
Erzeugnissen des heutigen Menschen — mit
seinen Zivilisationsmerkmalen wie z. B. Kollagen
und Zeitungsfragmente, die Projektion gegenwar-
tiger Dokumente auf Bilder oder Objekte mit
prahistorischer Ikonographie, Verwendung nattr-
licher Materialien, insbesondere Sand, oder von
Menschenhand hergestellter Gegenstande wie
Barrels, Patronenhilsen, Kasten, Motor6l, usw.
Die Zeit, die der Mensch seit der Spaltung der
ersten Pfeilspitzen bis heute Uberwunden hat,
finden wir in jeder Installation. Die vom Kinstler
verwendeten Materialien, sind nicht zufallig
gewahlt, sondern weisen in ihrer Bedeutung
vielmehr auf den inneren Sinn des Werkes hin.
Sand war zuerst Bestandteil von Bildern,
Objekten und Installationen. In dessen fixierte
Oberflache drickte oder gravierte er die gefun-
denen prahistorischen Gegensténde. Der Sand,

der Wistengebiete mit den Mineraldllagerstatten
verbindet, wurde Symbol des Zeitwandels — nicht
nur der Natur, sondern auch der
Werteorientierung des Menschen.

Der Sandberg auf Dolans Installation wird
von einer Patronenhllse abgeschlossen. In
einem anderen Werk gibt es abdricke archéolo-
gischer Funde aus verschiedenen Gebieten —
sumerische, semitische, arabische und andere —
Ubergossen mit Motordl. An anderer Stelle sind
es blaue, mit Kopien von Zeitungsberichten
bedeckte MineralGlbarrels. Die Ikonen der heuti-
gen Welt — Atomsprengkopf, Mineral6l, Medien —
werden kritische Komponenten der kunst-
lerischen Konzeption des Autors.

Der Kontext von Dolans Installationen verfol-
gt eindeutig die Symbolik, die durch heutige
Erfahrungen und das heutige Geschehen unter-
mauert wird. Und er wendet sich immer mehr ab
von einfacheren Prasentationen, hin zur
szenographischen Inszenierung, kombiniert mit
Bewegung, Licht und Sound.

Auf dem Monumentalbild mit dem Motiv von
Jagern aus einer Hohlenmalerei wird eine
Projektion von Dokumentaraufnahmen des
aktuellen Weltgeschehens vorgefuhrt, wahrend
auf einer beschallten Szene ein den
Reinigungsprozess symbolisierender Ritualtanz
auflebt, der im Eintauchen der Ténzer im
Wasserbecken gipfelt. Das von Schuld und
Sunden rein waschende, als Symbol der
Symbole auftretende Wasser verbindet ver-
schiedene kulturelle und religiose Traditionen.
Das Reagieren des Bildes — Objektes auf die
Bewegung eines Zuschauers, ausgelost durch
integrierte Sensoren, oder die Beteiligung der
Tanzer als lebendes Bild, sind eigentlich der
Hohepunkt dieser Ausrichtung und der
Hohepunkt des symbolischen Kontextes des
Vergangenen und des Anwesenden - des
Menschen, der das Wild mit einem Speer jagt,
um zu Uberleben und des Menschen mit dem
Symbol der Patronenhilse (oder Rakete oder
Atomsprengkopf), der seine Machtinteressen
durchsetzt.

Im neusten Werk (Installation Euphorie,



2006) spielt sich die Bipolaritat der Welt im
Schaffen des Juraj Dolan auf den symbolisch
gegensatzlichen Feldern eines Schachbrettes ab
— an der Front des Kampfes zwischen Schwarz
und Weif. Die bisherigen Werke haben belegt,
dass er in allen Ebenen raumlich und kontextuell
denkt. Jede Prasentation, die eine eigensténdige
Installation ist, bildet nicht nur ein neues Werk,
sondern auch ein élteres in neuem Kontext. Ein
Schachspiel kdbnnen wir als Prinzip der intelligen-
ten Losung von Streitigkeiten auffassen. Die
Komponenten der Installation warnen vor
Konflikt- und Destruktionskraften und regen zur
Wachsamkeit an: Modell einer F 18,
Patronenhulse, die auf das Bild mit dem Symbol
eines Kreuzes gerichtet ist, Reliefobjekte aus
Sand mit islamischen Zeichen, die
Erdédlfundstatten symbolisieren usw. Eine klare
Aussagekraft hat die begonnene Schachpartie
auf einem Fleischertisch mit bereitgelegtem
Hackmesser und Triptychons von Bildern mit
einem tief gefalteten und aufgeplatzten

Schachbrett. Auf den einzelnen Feldern sind tra-
ditionelle kulturelle und religiose Symbole wie
Sterne, Kreuze platziert, in deren Namen sich
hasserflllte Leidenschaften entfaltet haben und
sich bis heute entfalten. D as gefaltete
Schachbrett avisiert zugleich den Keim eines
neuen Gedankens. Die aufgeplatzte und verlet-
zte Oberflache méaRigt den Gegensatz und die
Spannung und lasst Hoffnung auf eine intelli-
gente Losung von Streitigkeiten aufkeimen.
Kdénnen wir erwarten, dass die Welt einen Weg
in Richtung Toleranz und Verstandnis einschlagt?
Die Kunst des Juraj Dolan hat sich ihre
Bildikonen geschaffen, die inhaltlich seine kin-
stlerische Botschaft erfillen: Sand, Motordl,
Patronenhtilsen und Sprengkdpfe, Schachbretter
— Informationsmedien, die nicht nur ein iro-
nisierendes Spiel mit Symbolen bedeuten, son-
dern im Gegenteil, der Kinstler bindet dieses
Formenrepertoire bedeutungsméafdig in die

Realitat der heutigen Welt ein.
Eva Trojanova



Geboren im Jahr 1952 in Velka Maca.
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In den Jahren von 1977 - 83 studierte er an der

Hochschule der Bildenden Kiinste in Bratislava in der Abteilung Monumentalmalerei. Er gehort zu
den Kiinstlern, deren Werke als multimediale Werke bezeichnet werden. Das heifdt, dass er nicht nur
klassische Bilder oder Statuen geschaffen hat, sondern sich neben der Malerei auch dem Schaffen
von Objekten, Performances, multimedialen Projekten und Szenographien widmet. In multimedialen
Projekten werden nicht nur bildende Elemente und Verfahren genutzt, sondern auch Bewegungs-,
Licht- und Soundeffekte — Fotographie, Film, Projektion, Tanz, Musik.

Hat an zahlreichen Kunstsymposien im In- und Ausland teilgenommen (Mosonmagyarévar H,
Lendava Slo, Corance Fr.) Mitbegriinder des Malersymposiums fir Kinder in Topolniky 1980-94 und
ab dem Jahr 2003 und weiterer internationaler Symposien.
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Cité Internationale des Arts, Paris
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2005
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1994
1993
1992
1989
1987

Euphorie (Bilder, Objekte, Installationen, multimediale Performance).
Kulturmuseum der Ungarn in der Slowakei, Bratislava

Murska Sobota (Bilder, Objekte, Installationen), Slowenien

Zeichen (Bilder, Installationen). Kulturhaus der Ungarn, Prag

Espace Van Gogh (Bilder). Arles, Frankreich

Schwarze Flecken (Bilder, Objekte, Installationen, multimediale Performance).
Zentrum der Kultur, Mosonmagyarévar, Ungarn

Schwarze Flecken (Bilder, Objekte, Installationen). Galerie Limes, Komarno,
Galerie Art Ma, Dunajska Streda

Galerie U raka (Bilder, Objekte). Cesky Krumlov

Slowakisches Institut. Budapest, Ungarn

Cité Internationale des Arts. Paris, Frankreich

Galerie Napdleon Haz (Bilder, Objekte, Installationen). Gyor, Ungarn
Cité Internationale des Arts. Paris, Frankreich

Im Sand (Bilder, Installation). Galerie Upest Budapest, Ungarn
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LES TACHES NOIRES (sur I’échiquier du monde)

L'intitulé que I'auteur a choisi pour son exposi-
tion caractérise peut-étre le mieux I'essence de
son ceivre. Il avise de la qualité contraire du posi-
tif, signale que chaque chose a son avers et son
envers — les deux aspects faisant toutefois partie
intégrale. Il n'y aurait pas de blanc sans noir, pas
d’'extérieur sans l'intérieur, aucun bien sans le
mal et ainsi de suite... Il exprime tout simplement
la bipolarité de notre monde, les espéeces con-
traires d'énergie qui se partagent l'‘équilibre et
grace auxquelles l'univers, la vie et les humains
existent. Aprés avoir vu ,le rideau de fer* chuter,
nous nous sommes posé des questions inutiles
(on le sait, hélas! aujourd’hui), comment I'art
pourrait se situer dans cette nouvelle société
démocratique ou il n'y aura plus de restriction, de
pression, de tabou et d'ordres, plus d'engage-
ment forcé et plus de servilitt quant auxdites
questions idéologiques /politiques. Comment
réussir ajouir de la liberté, étre autonome, servir
la bonne cause sans toutefois devenir servile. On
aurait pu craindre de voir naitre un art inexpressif
.edenté“, sans aucune motivation intime ne
recherchant que les - ismes actuels et plus
récents. On n'avait méme pas la possibilité de
réaliser suffisamment le fait que le monde est
construit sur une bipolarité bien équilibrée qui
venait de perdre en Slovaquie son équilibre et qui
allait dégénérer en direction de ces ,taches
noires“. Juraj Dolan poursuit toujours ses
recherches de taches noires, car il pense qu'l
faut se méfier de I'amplitude parfois dangereuse
des oscillations de cet équilibre qui pourrait sig-
naler un état de choses anormal.

Aussi, les artistes n'arrétent pas de se poser
des questions jusqu’ici sans réponse : Qui
sommes-nous ? D’'ol venons-nous ? Ou allons-
nous ? Si tout le monde s’y penche parfois,
Iartiste en revanche le fait régulierement vu que
les questions sur I'essence et le sens de I'exis-
tence humaine, de I'existence de l'univers et du
rapport de ’lhomme et de l'univers constituent la
base du processus créatif. En travaillant, chaque
artiste est ala recherche de ces questions, soit a

I'état subconscient, soit conscient de ses buts et
la maniere de leur donner une forme artistique
représente son style personnel et sa propre con-
tribution artistique.

Dans la création de Juraj Dolan, les questions
sur I'essence et le sens de I'existence humaine
sont formulées ouvertement et sans allégories
par une symbolique sans ambigui té et une forme
visuelle insistante. Pour arriver aleurs représen-
tations actuelles, il a d{ faire un petit détour, atra-
vers sa connaissance des civilisations préhis-
torigues du mésolithique et du néolithique et en
tant qu’un collectionneur passionné des artefacts
de ces périodes. Les objets trouvés sont insérés
dans la composition des tableaux et des objets
gu'il a alors créés. C’est lors de son séjour pluri-
annuel en Libye gu’il a pu découvrir et prendre
connaissance de ces beautés du passe lointain et
de ces artefacts anciens fabriqués par des
humains. En errant dans ce pays et au Proche-
Orient, il a rassemblé toute une collection de I'in-
dustrie de pierre clivée, ramassé diverses pointes
(fers aigus) des fleches, fils (tranchants), grattoirs
et autres objets appartenant aux plus anciens
étages préhistoriques de I'évolution de I'‘human-
ité, et il a pu découvrir, tout au moins en gros
traits, I'histoire et les dimensions des autres civil-
isations.

Une source d'inspiration importante pour la
création de Juraj Dolan qui fait que dans I'ensem-
ble ils ont orienté son intérét artistique en confor-
mité / fonction de sa perception solide du con-
texte du passé et du présent. A la fois un facteur
important permettant a l'artiste d‘appréhender
d'une maniére intime des racines différentes, le
caractere multiple des cultures et I'importance de
leur coexistence. C'est dans ces circonstances,
durant la seconde moitié des années 80 qu'il
devient, en termes post-modernes, un nomade
culturel, avec une réflexion plutét intuitive, guidé
par sa boussole intime sans se rendre compte
vraiment que son approche correspondait au
concept post-moderne de la pensée artistique
contemporaine. En tout cas, la premiére période



de sa création et son orientation ont constitué une
base solide d'idées nécessaires pour le
développement de sa forme actuelle.

Son oeivre bénéficiant des genres multiples
est de grande envergure. Les motifs et les
themes traités sont présentés dans les tableaux,
les reliefs, les objets, les installations et les per-
formances. Il y incorpore un grand éventail de
moyens d’expression, a partir des couleurs, en
passant par I'espace, le mouvement, le son, la
lumiére, jusqu'a l‘eau et autres médias.
L'application et l'intégration de ces divers élé-
ments dans la création d'une oevre artistique
fait valoir dés le début, le caractére associatif et
symbolique des rencontres contrastant avec le
coloris dada. Des objets réels sont placés dans
des positions plutét incongrues, afin de faire
ressortir I'absurdité de leur existence, exploitation
et conséquences.

Dans ses installations spatiales, Juraj Dolan
utilise différentes sortes de citations et d’appropri-
ations. Il met des éléments appartenant aux civil-
isations préhistorigues en contexte avec les
grandes reéalisations de nos contemporains —
avec leurs traces de civilisation, comme par ex.
des collages ou des fragments de journaux, une
projection des documents actuels faite sur les
tableaux ou sur les objets ayant une iconographie
préhistorique, I'utilisation des matériaux naturels,
surtout du sable ou des objets fabriqués par
’lhomme: réservoirs a essence, étuis de car-
touche, coffrets, chariots, huile pour moteurs et
autres. Dans chaque installation, on remarquera
bien cette distance qui sépare les humains
depuis le temps ou ils ont fendu et taillé les pre-
mieres pointes des fleches jusqu’anos jours. Les
matériaux utilisés par I'artiste ne sont pas choisis
fortuitement, mais doivent faire référence séman-
tigue au sens interne de la création. Le sable
avait été d'abord inséré dans les tableaux, les
objets et les installations. Sur sa surface fixée, il
a fait ensuite des empreintes ou des gravures
des formes des objets préhistoriques retrouvés.
Le sable assemblant des régions désertiques et
des gisements pétroliferes devient un symbole
des transformations faites par le temps — non

seulement dans la nature mais aussi dans I'orien-
tation des valeurs de 'homme. Sur une installa-
tion de Dolan, une montagne de sable est sur-
montée d’'un étui de cartouche. Dans une autre
aelvre, on trouve les empreintes des fouilles
archéologiques provenant de différentes régions
— sumériennes, sémitiques, arabes et autres —
tachées d’huile pour moteurs. Ailleurs, les réser-
Voirs aessence bleus sont recouverts de copies
des reportages publiés dans les journaux. Les
icones du monde actuel — ogive nucléaire, pét-
role, médias — deviennent un composant critique
de la conception artistique de I‘auteur.

Le contexte des installations de Dolan suit une
symbolique sans équivoque, celle qui repose sur
I'expérience et les événements actuels. Et il
s'éloigne de plus en plus des présentations sim-
ples et tend vers une sorte de la mise en scéne
ou il combine le mouvement, la lumiere et le son.
Une projection de documentaires d'actualités
internationales est faite sur une image de taille
monumentale au motif des chasseurs provenant
de peintures des cavernes combinée avec une
danse rituelle symbolisant I'action d’épuration qui
culmine par la submersion des danseurs dans un
bassin a eau sur une scéne sonorisée. L'eau
comme un instrument aidant ablanchir (faire par-
donner nos offenses) et a réparer des péchés
joue le role du symbole des symboles reliant
diverses traditions culturelles et religieuses.
Gréace aux capteurs sensoriels installés, I'image —
I'objet réagit quant le public bouge, ou encore
grace ala présence des danseurs I'image est ani-
mée. C'est effectivement cet objectif qu'il vise a
atteindre ou se manifeste pleinement ce contexte
symbolique du passé et du présent — un homme
avec sa lance chassant du gibier pour gagner sa
vie et un autre avec un symbole d’'un étui de car-
touche / ou d’'une fusée ou encore d'une ogive
atomique/ imposant ses intéréts dominants. Dans
la création récente /installation Euphorie, 2006/,
la bipolarité du monde dans la production de
Juraj Dolan se joue dans un contraste symbol-
ique des cases d’échiquier — au milieu d‘un com-
bat du noir et du blanc. Sa création précédente
témoigne de sa capacité de raisonner d'une



maniére spatiale et contextuelle sur plusieurs
plans. Chaque présentation, qui est, avrai dire,
une installation, est formée ala fois de nouvelles
et d’anciennes oeivres, mais dans un nouveau
contexte. La partie d’échecs peut étre prise pour
un principe a suivre pour trouver une solution
intelligente des conflits. Les composants de l'in-
stallation doivent nous mettre en garde contre les
forces conflictuelles et destructives et inciter ala
vigilance : la maquette F 18, une cartouche visant
l'image avec un symbole de la croix, les objets en
relief de sable aux signes islamiques symbolisant
les gisements pétroliféres, etc. La partie d’échecs
qui se joue sur une table de boucher et une
hachette toute préte ac6té, de méme qu’un trip-
tyque de tableaux avec un échiquier recroquevil-
Ié en profondeur et fendillé, en présentent une
tres claire valeur d’expression. Dans ses dif-
férentes cases sont placés des symboles tradi-
tionnels de cultures et de religions — étoiles, croix

au nom desquels les passions haineuses ont été
et le sont toujours exaspérées. L'échiquier recro-
guevillé avise en méme temps de la germination
d’'une nouvelle idée. La surface recroquevillée et
altérée adoucit le contraste et la tension et laisse
espérer une solution intelligente de conflits. Peut-
on s’attendre ace que le monde tende vers la
tolérance et la compréhension ?

L'art de Juraj Doldn s’est créé ses propres
icbnes qui, du point de vue du contenu, transmet-
tent parfaitement son message artistique : sable,
huile pour moteurs, cartouches et ogives,
échiquiers — ce sont des médias qui he commu-
niguent pas seulement un jeu se moquant des
symboles, mais qui forment néanmoins tout un
répertoire de formes que notre artiste cherche a
inclure a sens plein dans la réalit¢ du monde
actuel.

Par : Eva Trojanova



Né en 1952 aVelka Maca , Slovaquie. De 1977 a1983, il a fait ses études aL'Ecole supérieure
des Beaux-Arts de Bratislava, dans le département de la peinture monumentale. Il est un ces artistes
dont la création est qualifiée de multimédia. Il ne produit pas donc que des tableaux classiques ou des
sculptures, mais il se consacre aussi ala production des objets, des performances, des projets multi-
média et ala scénographie. Dans ces projets multimédia, il utilise non seulement des éléments et des
méthodes visuelles, mais se sert également des effets de lumiere et de son - de la photographie, du
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film, de la projection, de la danse et de la musique.
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Kamenna doba |, 1986, inStalacia, 35x40
Kékorszak |, 1986, installacio, 35x40
Stone Age |, 1986, installation, 35x40



Kamenna doba Il, 1986, inStalacia, 35x40
Kékorszak Il, 1986, installacio, 35x40
Stone Age I, 1986, installation, 35x40



Kamenna doba lll, 1986, inStalacia, 35x40
Koékorszak lll, 1986, installacio, 35x40
Stone Age lll, 1986, installation, 35x40



Kamenna doba IV, 1986, inStalacia, 65x45
Ko6korszak IV, 1986, installacio, 65x45
Stone Age IV, 1986, installation, 65x45



Kamenna doba V, 1986, inStalacia, 65x45
Ko6korszak V, 1986, installacid, 65x45
Stone Age V, 1986, installation, 65x45



Kamenna doba VI, 1986, instalacia, 65x45
Ko6korszak VI, 1986, installacio, 65x45
Stone Age VI, 1986, installation, 65x45



V piesku I, 1993, kombinovana technika, 90x85
Homokban I, 1993, vegyes technika, 90x85
In the sand |, 1993, mixed technique, 90x85



V piesku Il, 1993, kombinovana technika, 100x80
Homokban I, 1993, vegyes technika, 100x80
In the sand Il, 1993, mixed technique, 100x80



V piesku Ill, 1993, kombinovana technika, 90x80
Homokban Ill, 1993, vegyes technika, 90x80
In the sand Ill, 1993, mixed technique, 90x80



Nalez, 1991, kombinovana technika, 80x100
Lelet, 1991, vegyes technika, 80x100
Find, 1991, mixed technique, 80x100



Ohen, 1992, kombinovana technika, 250x350
Tdz, 1992, vegyes technika, 250x350
Fire, 1992, mixed technique, 250x350



Spolu, 1992, kombinovana technika, 150x150
Egyutt, 1992, vegyes technika, 150x150
Together, 1992, mixed technique, 150x150



V €lne, 1998, akryl, 40x70
Csoénakban, 1998, akril, 40x70
In the boat, 1998, acryl, 40x70



Eva, 2005, akryl, 55x50
Eva, 2005, akril, 55x50
Eve, 2005, acryl, 55x50



Saman |, 2005, akryl, 60x50
Saman |, 2005, akril, 60x50
Shaman I, 2005, acryl, 60x50



Saman II, 2004, akryl, 110x70
Saman Il, 2004, akril, 110x70
Shaman Il, 2004, acryl, 110x70



Kridla, 2004, akryl, 60x50
Szarnyak, 2004, akril, 60x50
Wings, 2004, acryl, 60x50



Na pamiatku B.T., 1996, akryl, 110x70
B.T. emlékére, 1996, akril, 110x70
In memory of B.T., 1996, acryl, 110x70



Na periférii, 2005, akryl, 110x70
Periférian, 2005, akril, 110x70
At the periphery, 2005, acryl, 110x70



